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» Wer
sein
Klavier
nicht
tritt...«

Ein Portrait
der Komponistin

Gabriela
Moyseowicz

von Bettina Brand

»Man sagt, dal die Welt untergehen
wird durch Umweltverschmutzung und
vieles mehr. Man sagt weiter, daB8, wenn
die Welt untergeht, die Ursache in der
fehlenden Intuition der Menschen zu su-
chen ist. Intuition ist im Grunde ein Motor
far Kunst und Gedanken, fiir Moral, fiir
alles, was im Leben und fiir das Leben
wichtig ist.« (G, Moyseowicz)
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Intuition und Inspiration spielenin den
Kompositionen Gabriela Moyseowiczs eine
grofie Rolle. Von technizistischen Kompo-
sitionsmethoden hilt sie nichts. Quellen
der Inspiration sind fiir sie meistens Ereig-
nisse aus dem Leben - erfreuliche und
unerfreuliche. Thre Kompositionen driik-
ken eine sehr feine Bearbeitung dieser Er-
lebnisse aus. Deren Selektion geschieht
intuitiv. Jeder schépferisch tatige Mensch
mufl eine eigene kiinstlerische Intuition
haben. »Eine Komposition muf eine Inte-
gration gehdrter Ausdriicke hochsten
Grades, ihre Sublimierung, Umformung
und Entfaltung sein, und keine fast wort-
wdrtliche Transposition.« Selten wird die
Komponistin von Musik inspiriert und
wenn, dann von Werken Alter Meister,
wie sich bereits in ihrer ersten Komposi-
tion zeigt, threm Konzert in D-Dur fiir
zwei Klaviere (1957).

Gabriela Moyseowicz wurde 1944 in
Lwoéw (Lemberg) in Polen geboren. Schon
als Dreijahrige setzte sie sich ans Klavier
und spielte simtliche Melodien, die ihr zu
Ohren kamen. Bald stellte sich heraus, daf3
sie tiber das »absolute Gehér« verfligte.
Cliicklicherweise erkannten dieElternihre
Begabung und férderten ihr Talent.

Bereits mit dreizehn Jahren komponier-
te Gabriela Moyseowicz ihr erstes Konzert
fiir 2 Klaviere in D-Dur mit einer Auffiih-
rungsdauer von etwa 25 Minuten. Die
Begeisterung tiber Mozarts »Krénungskon-
zert«, das sie zuvor in der Klavierstunde
studiert hatte, inspirierte sie zu dieser Kom-
position. Sie nahm sich die Form des
»Krénungskonzerts« zum Vorbild und
komponierte, fiihlte sich aber schon wih-
rend des Kompositionsprozesses in der
Dur-Moll-Tonalitdt unwohl.

Als das Werk beendet war, reiste ihre
Mutter mit ihr nach Krakéw (Krakau), um
es dort an der Musikhochschule vorzutra-
gen. Hier wurdeihr grofies Talent bestitigt
und die Empfehlung ausgesprochen, ihre
Ausbildung am Lyzeum fiir Musik in
Krakéw fortzusetzen, das sie von 1958-
1962 besuchte. Gabriela Moyseowicznahm
hier die Moglichkeit wahr, ihren musikali-
schen Horizont und ihr pianistisches Re-
pertoire zu erweitern. So horte sie neben
den Alten Meistern u. a. Strawinsky, Bar-
ték und Schénberg. Bis 1960 komponierte
Moyseowicz nicht. Sie nutzte diese Kom-
positionspause, um ihren eigenen Stil zu
finden und ihre personliche Sprache zu

entwickeln. In dieser Zeit der Suchegab es
fiir sie nur einen definitiven Ausgangs-
punkt: Bitonalitdt und Zwdlftontechnik
boten ihr keine Méglichkeiten, sich kom-
positorischauszudriicken. Selbstverstand-
lich mufite sie sich mit diesen Techniken
wihrend ihres Studiums befassen und sie
auch anzuwenden verstehen, doch mit
diesen in ihren eigenen Kopositionen zu
arbeiten, hitte fiir sie das Ubernechmen
einer fremden Asthetik und damit Epigo-
nentum bedeutet.

1960 komponierte Gabriela Moyseowicz
ihre 1. Sonate fiir Klavier in 4 Satzen. In
diesem Werk manifestiert sich ihre jahre-
lange Suche; hier hat sie zu ihrer musikali-
schen Sprache gefunden, zuihrem persén-
lichen Stil, den sie bis heute beibehalten
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hat. Die Komponistin konzentriert sich
dabei auf den Bau eines Klanges, in dem
die T6ne in einer Art verarbeitet werden,
die eine Identifikation ihrer Tonhéhe nicht
mehr zuldfit. Alsbesonders geeignet stellte
sich hier die Erzeugung von Glockenkldn-
gen heraus, auf die Moyseowicz auch in
ihren kinftigen Klavierkompositionen
immer wieder zuriickgreift. Diese und alle
folgenden Kompositionen — mit Ausnah-
me von drei Gelegenheitskompositionen —
sind atonal komponiert.

Threr 1. Klaviersonate folgten sieben
weitere, wobei die 1. aus vier Siatzen, die 2.
aus drei, die 3. aus zwei und die 4. aus




einem Satz bestehen. DieKomponistin folgt
in ihren Sonaten nicht der traditionellen
Sonatensatzform, sie folgt vielmehr der
italienischen U'berset?ung VOn »sonare« -
klingen von Glocken. Auch findet man
hier keine Themen wie in der klassischen
Sonate. Moyseowicz arbeitet mit Kontra-
sten und Klangfarben, die sich stindig
verdndern und entwickeln.

Nach ihrem ersten Konzert fiir Klavier
und Orchester (1960/61) und Variationen
fiir Klavier (1961) folgte ihr erstes Vokal-
werk »Media Vita« fiir 2 Geigen, Violon-
cello, Sopran, BafBrezitativ (1961/62).
»Media Vita« fillt sowohl in der Besetzung
alsauch in der Kiirze der Komposition aus
dem Gesamtwerkverzeichnis heraus (die
Auffithrungsdauer betrdgt etwa 3 Minu-
ten). Die 17jdhrige Gabriela Moyseowicz
stiefd auf den Text zu »Media Vitag, als sie
auf einem Spaziergang einen Priester um
einen liturgischen Text bat — schon damals
hattedie Komponistineinebesondere Vor-
liebe fiir die lateinische Sprache. Der Ver-
fasser des Textes, der Schweizer Monch
Notker (840-912), Historiker, Komponist
und Dichter, hat in diese Sequenz die Ein-
driickeund Schrecken eines Briickenbaues
gefaBt—ein in damaliger Zeit gefahrvolles
Unternehmen, das viele Opfer forderte.
BewufSt wahlte die Komponistin fiir ihre
Komposition eine kleine Besetzung aus,
denn nur so konnte ihr Werk iiberhaupt
zur Auffihrung gelangen. Dennoch weist
dieKompositionbereitsaufkiinftige Werke
mit grofen Besetzungen voraus, wie »Dies
irae« (1963), »Stabat mater« (1972 /73),» Ave
Maria« (1976), »PPater noster« (1978) und
»Kyrie«(1982). Weder in»Media Vita«noch
in allen folgenden Vokalwerken Moyseo-
wiczs - nur einigen Liedern diente ein
weltlich-literarischer Text als Grundlage -
nimmt der Text einen hohen Stellenwert
ein. Moyseowicz schreibt absolute Musik,
die fiir sich allein stehen kann. Dennoch
kommt ein bestimmter emotionaler Ab-
lauf, der in dem verwendeten Text enthal-
ten ist, zum Ausdruck. Niemals aber steht
der Text so weit im Vordergrund, daf die
Musik zur [llustration wird.

1962 legte Gabriela Moyseowicz die
Aufnahmepriifungander Musikhochschu-
le in Krakéw ab. »Media Vita« und das
1960/61 komponierte 1. Klavierkonzert
trugen dazu bei, daf sie die Priifung mit
Auszeichnungbestand. In Krakéw studier-
tesieein Jahr und dann von 1963-67 an der

Hochschule fiir Musik in Katowice. Hier
schlof sie ihr Studium mit dem Magister-
diplom im Hauptfach Komposition ab.
Wahrend dieser Zeit entstanden zahlrei-
che Kompositionen, so unter anderen die
2., 3. und 4. Sonate fiir Klavier und »Dies
irae«.

1965/66 komponierte Moyseowicz ihr
2. Klavierkonzert, das ihr 1967 als Grund-
lage ftr ihre Magisterarbeit diente. Hier

fixierte sie ihr musikalisches Credo unter
dem Titel »Exemplifikation eigener Asthe-
tik auf der Grundlage des 2. Klavierkon-
zerts«,

Die hier niedergeschriebenen Grund-
sdtze und dsthetischen Gesichtspunktesind
bis heute fiir ihr Denken und Schaffen
unverdndert giiltig. Im Folgenden werde
ich immer wieder auf Teile der Arbeit
zuriickkommen und diese zitieren.

Aus der 6. Sonate fiir Klavier (sNoumenon«) 1975/76
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Es gibt nur einen einzigen Menschen,
dem Moyseowicz einen EinfluB auf ihre
Musik zugesteht, und das ist ihre frihere
Klavierlehrerin, die Pianistin Danuta
Myczkowska-Grydil. Inre pddagogischen
Fahigkeiten und ihr hervorragendes Inter-
pretationsvermdgen pragten das Klavier-
spiel der Komponistin, die seit 1961 regel-
miéBig auch als Pianistin an die Offentlich-
keit trat und hier neben eigenen Werken
vor allen anderen Chopins Klaviermusik
zur Auffiihrung brachte.

Danuta Myczkowska-Grydil studierte
die Konzertprogramme mit ihr ein und
kannte von daher samtliche Klavierkom-
positionen Moyseowiczs bis ins Detail. Sie
unterstiitzte die Komponistin immer in
ihren Kompositionen, die sonst oft auf
Unverstindnis und Vorurteile stieBen und
auch heute noch stoen.

Auf Unverstindnis stief$ sie auch bei
ihren namhaften Kompositionslehrern, die
sich zu dieser Zeit ganz der Dodekaphonie
verschrieben hatten und Kompositionen
nach Kategorien einordneten wie: »Wer
sein Klavier nicht tritt, ist unmodern«, Die
Namen ihrer Lehrer méchte Moyseowicz
nicht genannt wissen; einen Einflu8 auf
ihreKompositionen schlieft die Komponi-
stin aus.

Zwolftontechnik und Bitonalitdt bein-
halten fiir Moyseowicz keine kompositori-
schen Ausdrucksmdglichkeiten. Ihre
Werke entstehen assoziativ und intuitiv,
nicht durch Herumprobieren am Klavier,
sondern fast ausschliefflich am Schreib-
tisch. Bestimmte intellektuelle Prinzipien
wendet sie von vornherein beim Kompo-
nieren nicht an. Fiir sie stellt die Zwdlfton-
technik eine Verabschiedung vom tonalen
Denkendar, dieihrenberechtigten Stellen-
wert in der Geschichte einnimmt. Moyseo-
wicz brauchte und braucht diese Verab-
schiedung nicht. Auch wenn sie durchaus
inder Lageist, tonalzukomponieren, denkt
sie urspriinglich atonal.

»Dodekaphonie und Punktualismus
sind mir vor allem deshalb fremd, weil sie
mir als avantgardistisches System nicht
mehr aktuell zu sein scheinen und weil sie
meiner Meinung nach keine Quellen der
Inspiration darstellen. Sie waren eine
Ubergangsetappe im Befreiungsprozef
von tonalem Denken und schufen die
Grundlagen fiir eine vollkommen neue Be-
handlung des Klangmaterials.
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Diese Systeme, wie auch die anderen
parallel auftretenden Richtungen, waren
aktuell in der ersten Hilfte unseres Jahr-
hunderts. Damals war ihre Anwendung
auch berechtigt. Ihr Gebrauch in der Ge-
genwart stellt eine Gefahrinsofern dar, als
sie eine Vermehrung der Werke, die von
Komponistendieser Richtung geschrieben
wurden, bedeutet, Man mu8 die Tatsache
beriicksichtigen, daf mit neuen Techniken
auch neueInhalte erschienen sind - mecha-
nische Annahme der gegebenen Technik
impliziert die Ubernahme der ihr eigenen
Asthetik — was in summa zum Epigonen-
tum fiihrt.« (G. Moyseowicz, a. a. O.).

Einfliisse auf ihre Musik rdumt die
Komponistin den Alten Meistern ein: Bach,
Mozart und vor allen anderen Chopin, ihr
Lieblingskomponist und grofles Vorbild.
Wiederum wire es verfehlt, in dem Werk
Moyseowiczs nach Analogien zu Chopin
zu suchen oder solche hineinzuinterpre-
tieren. Die Musik der Komponistin bleibt
von einzigartiger Originalitét. Thre Kom-
positionen griinden sich zwar auf Struktu-
ren und Flemente der Klassik, ihre Werke
weisen aber weit dariiber hinaus und stel-
len eine konsequente Weiterfithrung auf
dieser Basis dar.

»Das alles ist nicht so zu verstehen, als
wiiren zu keiner Zeit Eindriicke und Ein-
fliisse auf mich wirksam gewesen. Gerade
mein Stiick »Zwei Capricen«, komponiert

1972 - nach dem Klavier gilt meine Liebe |
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Gabriela Moyseowicz

den Streichern -ist unter dem Eindruck der
unerhérten Virtuositét, die den Capricen
von Paganini und Wieniawski innewoh-
nen, entstanden. Ich habe die gleichen
Schwierigkeitsgrade und musikalischen
Probleme in eine andere Sprache, in eine
atonale Sprache iibertragen, bzw. traditio-
nelle Inhalte in eine andere Musikésthetik
gehoben.« (G. Moyseowicz 1985).
Gabriela Moyseowicz arbeitet mit der
althergebrachten Notenschrift und lehnt
die Verinderung und Verformung des
originalen Klanges eines Instruments ab.
»Ich persénlich eliminiere auflerinstru-
mentale Effekte sowie die sogenannte
Préparierung von Instrumenten. An Stelle
dieser Art von Konkreta benutze ich Illu-
sionen in Gestalt unkonkreter Farben und
schwer zu identifizierender Héhen. Ich
erziele diese Eindriicke durch spezifische
Klangfolgen...« (G. Moyseowicz, a. a. O.).
Seit 1968 erhielt Gabriela Moyseowicz
kontinuierlich Kompositionsauftrage vom
polnischen Ministerium fiir Kunst und
Kultur, die von héchsten Gremien zur
Auffithrung empfohlen wurden, aber
dennoch letztendlich im Archiv unaufge-
fiihrt verschwanden. Im Auftrage des
Ministeriums komponierte sie Kammer-
musik, Vokalwerke und Kompositionen
fiir groBe Besetzung: »Rapsod« fiir Viola
und Orchester (1968), »Musique en trois
styles« fiir Geige, Violoncello und Klavier
(1968), »Riconoscimento« nach C. K. Nor-

1
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Gabriela Moyseowicz
1944 in Lemberg (Lwow) geboren. 1950-1957 Grund- und Musikschulen in Gdansk, Bytom
und Gliwice. Mit 13 Jahren erste Komposition: Konzert D-Dur fiir 2 Klaviere in der
Hochschule fiir Musik in Krakéw aufgefiihrt. Dortselbst 1958-1962 Lyzeum fiir Musik,
Schwerpunkt Klavierspiel. AnschlieBend ein Jahr Hochschule fiir Musik (Komposition).
1963-1967 Hochschule fiir Musik in Katowice. Magisterdiplom in den Fachern Theorie,
Komposition und Dirigieren (Hauptfach Komposition)
1967-1974 Stipendien des Ministeriums fiir Kunst und Kultur. In dieser Zeit (1968-1972)
zugleich Lehrerin an der Berufsschule in Gliwice.
Seit 1961 zahlreiche 6ffentliche Konzerte als Solistin und mit eigenen Kompositionen.

stiitzung fand Moyseowicz beim WDR
(Westdeutschen Rundfunk), der unter be-
sonderem Einsatz von Detlef Gojowy viele
ihrer Werke aufgenommen und ausge-
strahlt hat, ebenso beim NDR (Norddeut-
scher Rundfunk) und bei dem Berliner
Musikverlag Ries & Erler, der einige ihrer
kiirzeren Werke in sein Programm aufge-
nommen hat.

Seit 14 Jahren lebt die Komponistin in
Berlin. Sie verdient sich ihren Lebensun-
terhalt, indem sie an der Musikschule in

wid fiir Bag, Alt, 2 Fléten, 2 Oboen, 2 Fagot-
te, 2 Horner und Streichquintett (1968),
»Cantata solemnis« fiir Frauenchor, Bari-
ton-Solo und Orchester (1969), » An Bee-
thovens, Quvertiire (1970) und 3. Konzert
fiir Klavier und Streichorchester (1971).

1973 /74 entstand ihre 5. Klaviersonate,
das letzte Werk, das sie in Polen kompo-
nierte. 1974, nach dem Tod ihrer Mutter,
verlie Gabriela Moyseowicz Polen, um
sich in Berlin niederzulassen. Sie kam zu
diesem EntschlugB, als 1971 ihr »Dies irae«
(1963 komponiert) zum »Warschauer
Herbst« nicht freigegeben wurde und das,
obwohl ihr Chorwerk bereits in der Phil-
harmoniein Bydgoszcz (Bromberg) erfolg-
reich aufgefiithrt worden war und - was
durchaus eine Seltenheit darstellt — vom
polnischen Ministerium fiir Kunst und
Kultur erworben wurde. Unter Protest
kiindigte Moyseowicz ihre Mitgliedschaft
im polnischen Komponistenverband auf.
Nach diesem Schritt gab es fiir sieund ihre
Werke keine Aussicht auf Anerkennung
und Auffiihrung mehr in Polen, obwohl
sie widersinnigerweise bis zu ihrer Abrei-
se1974immer noch Kompositionsauftrige
vom Ministerium erhielt. Natiirlich wur-
den diese erst recht in den Archiven unge-
druckt und unaufgefiihrt begraben und
liegen heute noch dort.

Inder Hoffnung, im »Westen« eine offe-
nere Kulturszene vorzufinden, in der es
auch fiir ihre Musik Platz und Anerken-
nung gibt, kam sie nach Berlin und wurde
auch hier enttduscht. Mit groSen Hoffnun-
gen legte sie ihre Werke bei Verlegern und
Rundfunkanstalten vor und mufte fest-
stellen, daf sie oft auf die altbekannten
Vorurteile, aber auch auf fehlende Sach-
kenntnis und Ignoranz stieB: »Ihre Musik
miisse tonal sein und deshalb unmodern,
weil sie in der traditionellen Notenschrift
geschrieben ist, ‘schén’ klingt und ohne
Verfremdungseffekte auskommte, Unter-

Werkverzeichnis

+ Konzert D-Dur fiir 2 Klaviere (1957)

¢ 1. Sonate fiir Klavier (1960)

« 1. Konzert fiir Klavier und Orchester (1960/61)
"« Variationen fiir Klavier (1961)
. * »Media vita« fiir zwei Geigen, leoncello, Sopran, Bass-Rezitativ (1961/62)

* »Triptik orientalis« fiir Klavier (1962) -

* 2, Sonate fiir Klavier (1962)

* 3 Lieder mit den Worten von C.K. Norwu]

* 3. Sonate fiir Klavier (1963)

+ »Dies irae« fiir Chor und 2 Fléten, 2 Oboen, 2 Fagotte, Horn, 2 Trompeten, 6 Gei-
gen I, 5 Geigen II, 3 Bratschen, 2 Violoncelli, 2 Kontrabisse (1963)

»9 Moments muswaux« fiir Klavier und Streichorchester (1964) 2. Version fiir
‘Klavier .
4. Sonate fiir Klawer (1963.’64)
»Concerto Rapsode« fiir Geige und Orchester (1964)
2. Konzert fiir Klavier und Orchester (1965/66)
‘»Passacaglia und Fuge« fiir Klavier (1966/67)
»Concerto Rapsod« fiir Bratsche und Orchester (1968)
»Marche funébre« fiir Geige und Sh:e:chorchester (1968); zweite Version fiir Cello
und Klavier (1980) =
* »Capriccio« fiir Strelchorchester (1968)

»Musique en trois styles« flir Geige, leoncello und Klavier (1969)
»Riconoscimento«, Worte von C.K. Norwid, fiir Bass, Alt, 2 Floten, 2 Oboen,
2 Fagotte, 2 Horner und Streichquintett (1968)
‘»Cantata solemnis« fiir Frauenchor, Bariton-Solo und Orchester (1969}

»An Beethoven« — Ouvertiire fiir 2 Fléten, 2 Oboen, 2 l(larmetten, 2 Fagotte,

2 Trompeten, 2 Hérner, 2 Pauken und Streichquartett (1970) ;

5 Lieder fiir 8-stimmigen Chor a-cappella, Worte von Broniewski (1971)

3, Konzert fiir Klavier und Streichorchester (1971)

»Deux caprices« fiir Violine solo (1972)

»Stabat Mater« - Oratorium fiir Chor, Mezzosopran, Tenor, 2 Flsten, 2 Oboen,
- . 2 Fagotte, 1 Kontrafagott, 2 Trompeten, 2 Hoérner, 2 Posaunen, ] Tuba, 2 Pauken
. und Streichquintett (1972/73) e
.+ 5 Sonate fiir Klavier (1973/74)
" »Noumenon Sonate« Nr_ 6 fiir Klavier (1974)
. »Ave Maria« fiir zwei gemischte Chore a-cappella (1976)
'jSonate fur Cello und Klavier (1977)

sl e e -_o .
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ii»Rapsod« Nr 2 fiir Klavier (1984/85)
+ Sonate Nr 2 fiir Klavmr und lecncello (1985/86)

‘Sonate fiir Violine und Klavier Nr. 2 (1987)
'.»_Memento Mori« fiir zwei Klavu.-re, Trcrmpete, Posaune, Violine I, V1olme [I
101a da garnba, Vloluncello (1988) .
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Charlottenburg unterrichtet und als Orga-
nistin und Chorleiterin der St. Bernhard
Gemeinde tétig ist. Im Laufe der Jahre trat
sie immer wieder als Pianistin an die Of-
fentlichkeit, um neben Werken von Brahms,
Chopin, Mozart, Schubert, Szymanowski
und Paderewskiihre eigenen Klavierkom-
positionen aufzufithren. Aufierhalb dieses

des Werkes einleitet, Auch in dieser Sonate
spielen Glockenkldnge eine Rolle.

1978 wurde ihr »Ave Maria« (1976
komponiert) fiir 2 gemischte Chére a cap-
pella im Schleswiger Dom unter Mitwir-
kung des NDR-Chores uraufgefiihrt und
vom NDR aufgezeichnet.

In der »Sonata Polska« fiir Violine und

‘ : theratur

‘: Gabriela Mcyseowmz Egzemphflkar:ja wlasnej eétéfyk: na podstawie II Koncertu

i Forteplanowego Katowme 1967

Neuland, KoIn 1983/84

Martella Gutierrez-Denhoff, Ein Portralt der Kompomstm Gabriela Moyseowmz

Rahmens kamen in Berlin lediglich »Musi-
queen trois styles«, »Kanzonen fiir Gamba
Solo« und »Media Vita« zur Auffithrung.
Im Rahmender Reihe»Komponistinnenin
Berlin« wurde ein Gesprach mit der Kom-
ponistin vom SFB (Sender Freies Berlin)
ausgestrahlt.

Trotz dieses begrenzten Interesses an
ihrem Werk komponierte Gabricla Moy-
scowicz weiter. 1974/75 entstand ihre 6.
Sonate fur Klavier (Noumenon-Sonate),
wobei sie ‘Noumenon’ im Sinne Kants ge-
braucht. Noumenon steht fiir das Gegen-
teil von Phdnomen, fiir eine bestimmte
Grofe, die ein Werk erst zum Kunstwerk
crhebt.

»... Erst die Chronaksja (polnisch, Aus-
druck aus der Kybernetik, der Zeitwert
bedeutet) dieser Art vonKlangerscheinun-
gen bestimmt die Epitasis der Komposi-
tion, und irgendein nicht fafbarer, enig-
matischer Koeffizient — Noumenon im
Sinne Kants—gibtihr den Rang eines Kunst-
werks.« (G. Moyseowicz, a. a. O).

1978 komponierte sie ihre 7. Klavierso-
nate und 1981 »Concatenatio«, ihre 8. Kla-
viersonate. In dieser Sonate hat die Kom-
ponistin einen klavierkompositorischen
Héhepunkt erreicht. Hier sieht sie ihre
Vorstellung von Klaviermusik vollkom-
men verwirklicht.

»Concatenatio« bedeutet »Verkettung
von Versen« und driickt somit gleichzeitig
die Analogie zu einem literarischen Werk
aus. Allerdings geht es hier nicht um ir-
gendeinen Text, sondern nur um die Form.
Ablidufeund Motive wiederholen sich span-
nungsreich und kontrastierend wie Glie-
der einer Kette. Immer wieder taucht das
gleiche Motiv auf, das eine neue Etappe
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Klavier (1979/80) wverarbeitet Gabriela
Moyseowicz Erinnerungen an ihr Heimat-
land. Wihrend der Arbeit an dem Werk
kam ihrein Zitat aus der polnischen Natio-
nalhymne in den Sinn: »Noch ist Polen
nicht verloren!« Dieses Element hat sie der
gesamten Sonate zugrundegelegt und in
eine atonale Sprache {ibertragen. Gleich-
zeitig beeinhaltet das Werk eine Vorah-
nung der Unruhen in Polen, die kurz da-
nach ihren Anfang nahmen,.

Mehrmals findet manim Werkverzeich-
nis Moyseowiczs den Titel »Rapsod«: 1964
fiir Geige und Orchester, 1968 fiir Viola
und Orchester und 1983-85 Nr. 1 und 2 fiir
Klavier. In Anlehnung an entsprechende
literarische Vorbilder betrachtet die Kom-
ponistin ein ‘Rapsod’ als Teil ihres Ge-
samtwerkes.

»Memento Mori« (1988), ihre jiingste
beendete Komposition ist nach 14 Jahren
das erste Auftragswerk, das ihr von Berlin

aus erteilt wurde und zwar vom hiesigen
Landesmusikrat. Die Urauffithrung der
Komposition steht noch aus.

Obwohl Moyseowiczs Kompositionen
fiir das Ohr des Zuhorers angenehm klin-
gen und man der Scharfe der Dissonanzen
— sie arbeitet viel mit Sekundintervallen —
gar nicht bewufit wird, schert sich die
Komponistin nicht um ein Publikum. Ihre
Kompositionen feilt sie bis ins letzte Detail
aus. Wenn sie dann ein Werk beendet hat,
kommen keine Korrekturen mehr vor. Das
Werk ist perfekt. Nur so kann die Kompo-
nistin ganz hinter ihrer Musik stehen und
nur so kann sie den steinigen Pfad, den sie
beschritten hat und auch weiterverfolgt,
unbeirrbar gehen. Ohne sich von fremden
Einflissen leiten zu lassen, ohne jemals
ihre Musik oder ihre menschliche Wiirde
verraten zu haben, bleibt sie sich selbst und
ihrem Werk treu. Ehrlichkeit, Aufrichtig-
keit und Stolz standen und stehen ihrer
Karriere im Wege. Gabriela Moyseowicz
ist eine geniale Komponistin, deren Werk
mehr Beachtung verdient.

»Fiir den Kiinstler ist die innere Uber-
zeugung und die Gewifsheit der Richtig-
keit des von ihm eingenommenen Stand-
punktes das subjektive Kriterium, daf er
sich auf dem richtigen kiinstlerischen Weg
befindet.

Das kiinstlerische Schaffen darf nicht
durch die Haltung der Adressaten deter-
miniert werden, flirdiejedes Novum fremd
und nicht kommunikativ ist. Dennoch ist
die Einfiihrung neuer Werte das sine qua
non der echten Kunst.«
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